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EN EL OBRADOR DEL PINTOR EUGENIO CAJÉS. LOS 
DESPOSORIOS MÍSTICOS DE SANTA CATALINA DE 
ALEJANDRÍA DE LA CATEDRAL DE CALAHORRA EN 
RELACIÓN CON OTRAS OBRAS SUYAS SIMILARES EN TEMA 
Y COMPOSICIÓN, PERO DIFERENTES EN ESTILO

ISMAEL GUTIÉRREZ PASTOR*

RESUMEN

Se presenta una importante pintura de los Desposorios de Santa Catali-
na de Alejandría, conservada en la sacristía de la catedral de Calahorra (La 
Rioja), cuyo estilo se relaciona en especial con el del pintor Eugenio Cajés 
(Madrid, 1574–1634) y los oficiales y discípulos de su obrador en la década 
de 1630. Su análisis se encuadra dentro de la escuela madrileña de la pri-
mera mitad del siglo XVII, sin llegar a ofrecer una conclusión firme sobre su 
autor, por lo que se clasifica como obra de su taller. Puesta en relación con 
otras pinturas atribuidas al mismo Cajés, dicho análisis muestra las dificul-
tades que plantea la atribución al mismo pintor de otra pintura del mismo 
tema y similar composición, de la que se cuestiona su carácter de boceto en 
el marco de la teoría de la pintura española del Barroco. 

PALABRAS CLAVE: pintura del Barroco, escuela de Madrid, Eugenio 
Cajés, teoría de la pintura, Calahorra (La Rioja).

ABSTRACT

This paper presents an important painting of the Marriage of Saint 
Catherine of Alexandria, preserved in the sacristy of the cathedral of Calaho-
rra (La Rioja), whose style is especially related to that of the painter Eugenio 
Cajés (Madrid, 1574–1634) and the officials and disciples of his workshop 
in the 1630s. Its analysis is framed within the Madrid school of the first half 
of the 17th century, without offering a firm conclusion about its author, it 
is therefore classified as a work from his workshop. When compared to other 

*  Registrado el 27 de noviembre de 2024. Aprobado el 17 de septiembre de 2025.

** Profesor Titular de Universidad (jubilado). Investigador independiente. 

Deseo expresar mi agradecimiento a cuantas personas han contribuido a facilitar este tra-
bajo, en especial a Luis Argaiz por sus fotografías de la catedral de Calahorra y a Adolfo Ferrín 
por la fotografía de la colección Delgado). También a los profesores Ana Jesús Gil, experta 
historiadora de Calahorra, y Álvaro Pascual Chenel, por haberme hecho llegar algunos de sus 
trabajos más recientes sobre Cajés y su mundo.

 Pascual Chenel, 2016, p. 139. Posteriormente, la pintura fue vendida (2024) y ya perte-
nece a otra colección distinta.igutierrezpastor@gmail.com
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paintings attributed to the same Cajés, this analysis shows the difficulties 
posed by the attribution to the same painter of another painting of the same 
subject and similar composition, whose character as a sketch is questioned 
within the framework of the theory of Spanish Baroque painting.

Key words: Baroque painting, Madrid school, Eugenio Cajés, painting 
theory, Calahorra (La Rioja).

Hace algunos años el profesor A. Pascual Chenel dio a conocer en un 
texto breve una pintura que representa los Desposorios místicos de santa 
Catalina de Alejandría, que pertenecía a la colección Delgado, de Córdoba 
(Figura 1). Se trata de un óleo sobre lienzo que atribuyó al pintor Eugenio 
Cajés (Madrid, bautizado en 1574.I.10–Madrid, 1634.XII.15), debido a sus 
relaciones formales con otras obras suyas. Mide 31,5 x 26 centímetros y, 
quizá a su pequeño tamaño, Pascual Chenel consideró que se trataba de un 
“boceto” preparatorio para un lienzo de mayores dimensiones, previamente 
publicado por Gudiol y recogido por Angulo Íñiguez y Pérez Sánchez en 
una colección particular de Graz (Austria)1, obra muy característica del estilo 
del pintor que se fecha entre 1615-1620 (Figura 2). Hizo partir la génesis 
iconográfica y compositiva de ambas pinturas de un dibujo de la Biblioteca 
Nacional de España de Madrid2 (Figura 3), de modo que la secuencia dibujo 

1. Gudiol, 1965, p. 19. Angulo Íñiguez y Pérez Sánchez, 1969, pp. 218 y 245, núm. 162. 
Óleo sobre lienzo, 115 x 95 cm.

2. Angulo Iñiguez, y Pérez Sánchez, 1977, p. 19, lámina xiv, núm. 47. BNE Madrid, 
signatura DIB/15/1/14. Papel verjurado amarillento, lápiz negro, tinta y aguadas. 257 x 208 

Figura 1. Seguidor de Eugenio Cajés. Despo-
sorios místicos de Santa Catalina de Alejan-
dría. Córdoba, colección Delgado (ahora en 
otra colección). © Fotografía por cortesía de 
la Colección Delgado.

Figura 2. Eugenio Cajés. Desposorios místicos 
de Santa Catalina de Alejandría. Firmado. 
Graz (Austria), colección privada. Fotografía 
tomada de Angulo Íñiguez y Pérez Sánchez, 
Pintura madrileña…1976, lámina 196.
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– boceto – pintura final venía a mostrar muy bien los métodos de trabajo 
de Cajés y, por extensión, de los pintores de la escuela de Madrid en el 
primer tercio del siglo XVII3, sobre los que se puede invocar como ejemplo 
paradigmático el de Vicente Carducho en el encargo de los cincuenta y 
seis grandes lienzos para el claustro mayor de la cartuja de Santa María del 

milímetros. [Recuperado de: http://bdh-rd.bne.es/viewer.vm?id=0000064932] (consultado el 10 
de septiembre de 2024).

3. El mismo autor ha insistido en trabajos posteriores sobre esta pintura y sobre este mo-
do de trabajo. Véase Pascual Chenel, 2020, pp. 24-26.

Figura 3. Eugenio Cajés. Desposorios místicos de Santa Catalina de Alejandría. Madrid, Biblio-
teca Nacional de España. © Fotografía por cortesía de la BNE, Madrid.
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Paular, que Vicente Carducho contrató en agosto de 1626, cuya realización 
estuvo precedida de numerosos dibujos, borrones en grisalla y en color, y 
contó como colaboradores con un nutrido grupo de oficiales y discípulos4. 
La pequeña pintura se expuso al año siguiente en el Museo de Bellas Artes 
de Valencia junto a otras obras de la colección Delgado y se incluyó en el 
correspondiente catálogo acompañada de un texto del mismo Pascual Che-
nel y de una reseña técnica con análisis de rayos X y de fotografía infrarroja, 
debida a R. Romero Asenjo, que interpretó que el apurado dibujo subya-
cente desvelado podía deberse a que probablemente fuera un “modelo de 
presentación”5.

Aunque el planteamiento teórico tiene su lógica, en mi opinión parte 
de la discutible premisa de considerar estos Desposorios como boceto, tér-
mino del léxico pictórico que no puede convenir a una obra tan acabada 
y concepto que no se ajusta ni a los criterios de la teoría de la pintura es-
pañola del siglo XVII, ni a los significados universalmente aceptados que 
hoy implica el término “bozzetto”, generalizado del italiano a partir del siglo 
XVIII6 y con escaso uso en la teoría del arte español del Barroco. 

Efectivamente, un somero análisis formal de la pintura en cuestión re-
vela que su composición guarda alguna relación con el dibujo de la Biblio-
teca Nacional y con la pintura de Graz. Sin embargo, pocas cosas en ella 
evocan la ambiciosa composición de formato vertical del dibujo de Madrid, 
con figuras alargadas de cuerpos enteros y con el grupo de ángeles músicos 
agrupados en el lado izquierdo a espaldas de la santa; o la lánguida expre-
sión de la cabeza inclinada de santa Catalina; o la morbidez del modelado 
mediante aguadas, modo previo del claroscuro que transmiten las medias 
figuras de la pintura de Graz. Por falta de conocimiento directo de la pintura 
de Graz, no es posible entrar a valorar a fondo su colorido, mientras que 
la imagen reproducida en blanco y negro quizá ofrezca un claroscuro más 
intenso del que la pintura debe tener al natural, en la línea de la factura 
blanda y mórbida que nos devuelve un estilo y una técnica pictórica muy 
distintos de la corporeidad escultórica de sus figuras o de la luminosidad 
intensa, colorista y sin las sutilezas del estilo de Cajés ausentes en la pintura 
de la colección Delgado7. 

4. Angulo Íñíguez, y Pérez Sánchez, 1969, pp. 86-189, láminas 37-142. Beutler, 1998. Ruiz 
Gómez, y Barceló de Torres, 2013.

5. Para la catalogación, véase Pascual Chenel, 2017, pp. 138-140; para el análisis técnico, 
véase Romero Asenjo, 2017, p. 141.

6. Sobre el boceto en el siglo XVIII, véase la interesante tesis de perfeccionamiento de 
Delia Volpe, Scuola Normale Superiore, Pisa, curso 2016/2017, centrada fundamentalmente en 
Italia, pero con incursiones en los Países Bajos, Francia y Alemania.

7. Cabe recordar aquí que Pérez Sánchez identificó, pero no describió ni reprodujo, otros 
Desposorios, que en su opinión eran copia antigua de la composición de Graz. En 1971 per-
tenecían a la desaparecida colección Arenaza, de Madrid (véase Pérez Sánchez, 1976, p. 309). 
¿Serían los mismos de la colección Delgado?
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Frente al dibujo de la Biblioteca Nacional de Madrid y la pintura de 
Graz, los Desposorios “Delgado”, ahora en otra colección privada, son en 
mi opinión una pintura de factura correcta, pero fatigosa y con figuras algo 
infantiles, todo lo cual la alejan del concepto de boceto como primera idea 
y también de la condición de modelo de presentación hecho para mostrar 
al cliente8, quedando reducida a una obra final destinada al consumo devo-
cional. La sensación es que se trata de una copia obediente de algún otro 
modelo distinto de la pintura de Graz, circunstancia que se acusa en detalles 
como los pliegues paralelos y rígidos de la espalda del vestido de la santa, 
el cromatismo reducido de tonos dominantemente dorados o el ensamblaje 
algo amontonado de las dos figuras de ángeles músicos. Aún mayor es la 
distancia respecto al dibujo. 

Salvo por cuestiones de semejanza compositiva, no conozco en todo el 
catálogo de la obra de Eugenio Cajés –necesitadísimo de una revisión ge-
neral– ninguna pintura de estilo semejante al de estos Desposorios. En este 
sentido, la atribución hecha a Cajés es difícil de defender, diluyéndose en 
el ambiente de los pintores de su obrador: oficiales, discípulos, aprendices 
y seguidores más o menos fieles, de los que se sabe estuvo rodeado en los 
últimos años de su carrera.

Su consideración como “boceto” no se atiene ni a la teoría de la pintura 
española del siglo XVII ni al significado originario del término italiano. Según 
la definición actual del Diccionario de la RAE, un “boceto” es un “apunte 
general previo a la ejecución de una obra artística”9. El Tesoro de la Lengua 
de Sebastián de Covarrubias (1611) no lo recoge en ninguno de los procesos 
creativos de la pintura10. Tampoco utilizaron el término nuestros pintores tra-
tadistas Vicente Carducho (Florencia, 1576 o 1578–Madrid, 1638) y Antonio 
Palomino (Bujalance, Córdoba, 1655–Madrid, 1726). En el diálogo octavo so-
bre los aspectos prácticos del arte, Carducho (1633) se refiere a esos procesos 
creativos y técnicos del pintor en los siguientes términos:

“El perito pintor haze los rasguños, o esquicios”, y estudia cada 
parte de porsi, que después lo junta todo en dibujo, o cartón aca-
bado, y compuesto científicamente. Este, y los demás dibujos entre-
ga al oficial, y él pasa los perfiles, o dibuja con quadricula sobre 
el lienzo, o pared, y le bosqueja, y mete de colores, q[ue] llaman 
acabar o empastar…Y no todas las veces los maestros se ayudan de 
los oficiales, q[ue] tal vez lo hacen todo por su mano”.

(…)

“Los rasguños, esquicios, y dibujos se hacen sobre papel blanco 
con lapiz, pluma, de aguadas, y de tinta… El rasguño, o esquicio 
es la primera intención. El dibujo es lo determinado, que tal vez 

8. Véase nota 6.

9. Diccionario de la Lengua Española.

10. Covarrubias, 1611.
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se hazen tan grandes, como la misma obra, que llaman cartones. 
Tambien se hazen borroncillos de colores, que es todo el concepto” 
(Carducho, 1633, p. 133-133vº).

El léxico lleno de matices técnicos de Carducho camina entre rasguños 
o esquicios, dibujos, bosquejos, cartones y borroncillos de colores, antes 
de llegar a la obra final, y encuentra en el término “borroncillo” la palabra 
afín –casi un sinónimo– de “boceto”, de empleo muy posterior. Antonio 
Palomino tampoco utilizó los términos italianos, recurriendo también a “bo-
rroncillo” o borrón que define como “la traza, o mancha de colorido, donde 
el pintor hace la invención, para algún asunto que ha de ejecutar en mayor 
tamaño. –Lat[in]: Inventum– Llámase borrón; porque se hace de la primera 
vez, sin mucho definir” (Palomino, 1715-1725, ed. 1747, p. 1145-1146). En 
el mismo tiempo, el Diccionario de Autoridades (1726) define ampliamente 
los términos borrón y borroncillo, el primero como “la primera idea de los 
pintores, en que están como en bosquejo y confusas algunas partes de la pin-
tura” y el segundo como “la mancha de colorido, quando el pintor hace la 
traza para alguna obra que ha de executarse en mayor tamaño y con más 
cuidado”11. También bosquejar y bosquejo, siempre referido a los primeros 

11. Diccionario de la lengua castellana… compuesto por la Real Academia Española, 
Madrid 1726, t. I, p. 657.

Figura 4.1. Obrador de Eugenio Cajés. Desposorios místicos de Santa Catalina de Alejandría. 
Calahorra (La Rioja), catedral. © Fotografía por cortesía de Luis Argaiz.
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colores de una pintura “que aún no se distingue bien”12. La similitud con los 
procesos del “bosquejo”, de lo “bosquejado” y de la acción de “bosquejar” 
es grande, con la diferencia de que el tratadista los aplica todos a la primera 
intervención sobre el lienzo definitivo.

A modo de conclusión de este apartado, los Desposorios “Delgado” 
(ahoya ya en otra colección privada), aunque guarda relación con la pintura 
de Cajés de la colección privada de Graz, parece ser una copia a tamaño 
reducido de ella o de otra composición y no es posible defender su atribu-
ción al pintor. 

Existe otra pintura de gran tamaño, conservada en la catedral de Ca-
lahorra (Figura 4.1) que representa el mismo tema de las pinturas de las co-
lecciones de Graz y de la colección particular (ex Delgado). Todas presentan 
entre sí variaciones compositivas importantes y grandes diferencias técnicas 
y estilísticas. Se trata de una obra de gran calidad13, poco conocida y nunca 
reproducida, aunque citada desde el siglo XIX en varias ocasiones con atri-
buciones faltas de argumentos, debido sin duda a las dificultades documen-
tales y estilísticas para asignarle autor. Su mera existencia, unida a la de las 
obras del mismo tema de Cajés y sus derivaciones, indica la importancia de 
esta composición en la pintura madrileña de la primera mitad del siglo XVII.

Los Desposorios místicos de Santa Catalina de Alejandría de la sacris-
tía de catedral de Calahorra (La Rioja) son una obra original de la primera 
mitad del siglo XVII, cuya presencia implícita se detecta por primera vez en 
los años 1764-1765, cuando recibió un nuevo marco dorado a juego con 
el de las restantes pinturas que pasaron a integrar la nueva decoración del 
recinto que se hizo por entonces. A no ser que la pintura perteneciera con 
anterioridad a la catedral y que se reordenara dentro de la nueva decora-
ción, como consta que ocurrió con otras pinturas del siglo XVII, su llegada 
al templo y su puesta en valor está vinculada a la figura de don Juan Miguel 
Mortela y Ciganda (Lumbier, Navarra, 1686 o 1693–Calahorra, 2.I.1776)14, 
secretario del obispo don José Espejo y Cisneros (Alhama de Murcia, 1667–
Logroño, 1748) y canónigo arcediano de Berberiego, cargo para el que fue 
elegido el 24 de abril de 1724 y que desempeñó hasta su jubilación el 21 de 
julio de1764, alcanzada con cuarenta años de servicios, tras la cual siguió 
detentando la titularidad del arcedianato. Interesado por las bellas artes y 
la magnificencia del culto sagrado, se implicó personalmente en la reforma 
arquitectónica y en la decoración de la catedral, bien como comisionado del 
Cabildo, bien como donante por iniciativa particular, bien como promotor, 
poniendo de manifiesto su amplio conocimiento de las artes, los artistas y 

12. Id., p. 658.

13. Óleo sobre lienzo, 191 x 242 cm. Mi agradecimiento a don Ángel Ortega, canónigo 
archivero de la catedral de Calahorra, que me ha proporcionado este dato.

14. La disyuntiva en la fecha de nacimiento se debe a la distinta edad declarada por el 
mismo arcediano en varios documentos



Ismael Gutiérrez Pastor

16
núm. 188 (2025), pp. 9-26
ISSN 0210-8550

Berceo

los centros artísticos, y acudiendo cuando le fue preciso a Madrid, Zaragoza, 
Burgos, París o Londres en busca de las obras necesarias15.

Fue además un importante coleccionista que vinculó sus mejores pintu-
ras a un mayorazgo fundado a favor de sus familiares en su Lumbier natal, 
llegando a declarar en la escritura de fundación que:

“…como he sido muy aficionado a la pintura he llegado a juntar 
una colección bastante numerosa de quadros originales de auto-
res antiguos y modernos, los mas sobresalientes y de primera nota, 
y como estas alajas hacen honor a las casas, es mi voluntad que 
queden vinculadas a la fundación de este mayorazgo”16. 

Los Desposorios de la catedral de Calahorra son una versión distinta 
respecto al dibujo de la Biblioteca Nacional de Madrid y a la pintura de 
colección particular de Graz (Austria), y, en cierto modo, versión agrandada 
de los pequeños Desposorios “Delgado”. 

Entre los autores antiguos que escribieron sobre la catedral de Calaho-
rra, ni el canónigo Joaquín Carrión17 ni el padre carmelita fray Lucas de San 
Juan de la Cruz18 mencionaron los Desposorios. En fechas más recientes, va-
rios autores han tanteado diversas atribuciones, más o menos convincentes, 
siempre centradas en pintores de escuela madrileña del siglo XVII. Así, en 
el Inventario artístico de Logroño y su provincia I (1975) se alude al cuadro 
como obra de figuras “de tamaño natural, barroco de mediados del siglo 
XVII, que parece de fray Juan Ricci”, marcándola con los tres asteriscos de 
máxima importancia dentro del patrimonio artístico riojano19. En su tesis 
doctoral, Gutiérrez Pastor (1987) ya consideró que se trataba de una pintura 
de gran calidad, cuya composición se relacionaba con los Desposorios de 
Graz y su estilo con el de algún “seguidor de Eugenio Cajés”, destacando su 
composición horizontal en friso y el amplio acomodo de los personajes, así 
como las diferencias de estilo con la pintura de Graz, de modelado suaviza-
do por el claroscuro, frente al tenebrismo colorista del cuadro calagurritano 
en el que el dibujo es más nítido y los perfiles de las figuras más lineales, 
modelando vigorosamente los volúmenes de las figuras20. Posteriormente, 

15. La bibliografía histórica sobre la catedral de Calahorra (J. Carrión, Lucas de San Juan 
de la Cruz) se hace eco de su importante figura. Más recientemente, Gutiérrez Pastor, 1988, pp. 
229-234, dedicó un estudio a la colección particular del arcediano de Berberiego. Por su parte, 
Mateos Gil, 1996, pp. 69-84, ha dedicado un sistemático estudio analítico a toda su trayectoria 
como comisionado, donante y promotor de la catedral de Calahorra. 

16. Gutiérrez Pastor, 1988, p. 334. Gil Mateos, 1996.

17. C[arrión], 1883.

18. San Juan de la Cruz (O.C.D.), 1925. 

19. Moya Valgañón (dir.) et alii, 1975, p. 240. No reproducido en la modesta edición del 
Ministerio de Educación y Ciencia, hasta la actualidad ha permanecido prácticamente desco-
nocido. Alfonso E. Pérez Sánchez lo conoció hacia 1981 a través de los materiales de mi tesis 
doctoral, cuando ya se había publicado el volumen del primer tercio de la pintura madrileña 
del siglo XVII (Madrid, CSIC, 1969).

20. Gutiérrez Pastor, 1987, I, p. 170-171.
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sin aportar argumento alguno, Ramírez Martínez la consideró “copia de An-
gelo Nardi de mediados del siglo XVII”21.

Haciendo salvedad del general buen estado de conservación de los 
Desposorios de Calahorra, que se mantienen con la tela tersa y los pigmentos 
bien adheridos, aunque algo resecos, sucios y sin brillo, su relación compo-
sitiva con los Desposorios “Delgado” viene a confirmar que su posible auto-
ría gira entorno a Eugenio Cajés y los pintores de su obrador. No obstante, 
el análisis de la pintura de Calahorra en su conjunto (esquemas de composi-
ción, estereotipos humanos, técnica pictórica…) manifiesta concomitancias 
que los acercan a lo que es más frecuentes en la obra del referido Cajés a lo 
largo de toda su actividad y, otras, divergencias que los distancian de todo 
lo que tiene que ver con sus modelos.

Cuestiones de importancia en este análisis se refieren al modo cómo 
Cajés utilizó en sus obras autógrafas los esquemas de composición, el dibu-
jo, el color o el claroscuro y el esfumado con el que consigue la “morbidez-
za” y la blandura de sus figuras, evocando el estilo del italiano Antonio da 
Correggio (1489–1534), de quien copió en 1604 las obras mitológicas de la 
colección del rey Felipe III22. La coherencia de estas cuestiones técnicas en 
las obras de Cajés de entre 1610 y 1630 es grande, prueba de una implica-
ción muy directa del pintor en la dirección del obrador, pero disminuye en 
la década de 1630, apreciándose entonces que en algunas pinturas aparecen 
modelos (humanos, angelicales…) distintos y también otros estilos que per-
miten intuir la participación de oficiales, colaboradores externos al taller y 
discípulos más o menos formados, unas veces conocidos por sus nombres 
a través de documentos y otras no conocidos. En el caso de los Desposorios 
de la catedral de Calahorra, la técnica y el estilo son algo distintos de lo que 
Cajés acostumbra en obras plenamente autógrafas. Tal es así que parece que 
los Desposorios de Calahorra pudieron surgir en el obrador de Cajés a partir 
de modelos suyos, interviniendo en su ejecución algún oficial o discípulo 
especialmente aventajado que, sin abandonar la huella de la enseñanza del 
maestro, dibujan con más solidez y colorean con menos morbidez, transmi-
tiendo un color más brillante y unas figuras más monumentales. Entre los 
pintores madrileños de la primera mitad del siglo XVII vinculados al magis-
terio y la colaboración con Cajés las fuentes literarias recuerdan a Antonio 
Lanchares (Madrid, c. 1586–Madrid, 1630)23; Jusepe Leonardo (Calatayud, 
Zaragoza, 1601–Zaragoza, hacia 1653)24; Pedro de Valpuesta (¿El Burgo de 
Osma?, c. 1614–Madrid, c. 1668)25; Antonio Puga (1602–1648)26; o Luis Fer-

21. Ramírez Martínez, 2003, p. 146.

22. Angulo Iñiguez y Pérez Sánchez, 1969, p. 213, nota 4.

23. Angulo Iñiguez, y Pérez Sánchez, 1969, pp. 260-265 y lám. 201 y 202.

24. Angulo Iñiguez, y Pérez Sánchez, 1983, pp. 78-103 y lám. 83-123.

25. Angulo Iñiguez, y Pérez Sánchez, 1983, pp. 356-360 y lám. 353-357.

26. Angulo Iñiguez, y Pérez Sánchez, 1983, pp. 255-267 y lám. 250-252. 
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nández I (Madrid, c.1592/1593–Madrid, 1664)27. La investigación documental 
y el hallazgo de alguna obra también avalan como discípulos de Cajés a Luis 
Fernández II28 y a Luis Fernández IV29. De Juan Arnau, natural de Barcelona, 
donde se formó antes ir a Madrid y entrar en contacto con Cajés, solo se 
sabe lo que escribió Palomino30 y que no puede ser Joan Arnau Moret (San 
Feliu de Guisols, 1603–Barcelona, 1693), pintor de obra conocida31

Al valorar el estilo y autoría de los Desposorios de Calahorra no se pue-
de descartar la colaboración entre distintos pintores de un mismo obrador o 
de distintos obradores a la hora de realizar una obra, especialmente cuando 
muchos de los grandes encargos y retablos de la época fueron obras de 
colaboración, como la decoración de la capilla de la Virgen del Sagrario 
de la catedral de Toledo (1615) o los retablos mayores del monasterio de 
Guadalupe (1616-1618) o de la parroquia de Algete (1619), todos realizadas 
por Vicente Carducho y Eugenio Cajés. También existen evidencias plásticas 
de que algunas de las últimas pinturas contratadas y firmadas por Cajés en 
la década de 1630 muestran rasgos estilísticos ajenos a lo más característico 
suyo. Angulo Íñiguez y Pérez Sánchez señalaron esta cuestión en los dos 
grandes lienzos de Santa Engracia y Santa Isabel de Portugal de los altares 
colaterales de San Antonio de los Alemanes de Madrid, firmados en 163132, 
cuya técnica pictórica y modelos de los ángeles que sobrevuelan las cabezas 
de las santas difieren de lo más característico de Cajés, probable conse-
cuencia de la intervención de otros pintores. El mismo problema de estilo 
y participación de colaboradores está documentado en las dos pinturas de 
la serie de batallas del Salón de Reinos del palacio del Buen Retiro que le 
fueron adjudicadas a Cajés, de las que sólo se conserva la Recuperación de 
San Juan de Puerto Rico (Madrid, Museo Nacional del Prado, núm. de catá-
logo P653), en ejecución al dictar testamento poco antes de morir en 1634, 

27. Sobre Luis Fernández I, autor de los lienzos de la colegiata de Pastrana, firmados 
en 1630, véase Angulo Iñiguez y Pérez Sánchez, 1969, pp. 266-270 y lám. 203-206. También, 
Gutiérrez Pastor, 2009.

28. Sobre Luis Fernández II, autor de los lienzos del retablo de la Inmaculada de la iglesia 
de Santiago de Cebreros, (Ávila), firmados en 1634, y el retablo que los contiene contratado 
en ese mismo año, véase, Angulo Íñiguez, y Pérez Sánchez, 1969, pp. 166-279 y lám. 204-205. 
También, Gutiérrez Pastor, 2009.

29. Sobre Luis Fernández IV, “pintor y vecino de la villa de Madrid” que el 9 de noviem-
bre de 1620 contrató los lienzos del retablo mayor de la iglesia parroquial de Erustes (Toledo), 
véase López Gayarre, y Ballesteros Gallardo, 2004, pp. 119-140. Erróneamente, los autores con-
sideraron que este Luis Fernández IV fue el autor de los lienzos de 1630 de la colegiata Pastrana 
(Guadalajara). La fecha del contrato de la pintura lo convierten en uno de los más tempranos 
seguidores conocidos de Cajés. 

30. Palomino [1715-1724], pp. 1068-1069.

31. Socias Batet, Inmaculada, “Joan Arnau Moret (1603-1693), un pintor català retrobat”, 
Butlletí de la Reial Acadèmia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, vol. 13 (1999), pp. 187-214. 
Miralpeix Vilamala, Francesc, “Addenda a la biografia i l’obra del pintor Joan Arnau Moret 
(1603-1693)”, Butlletí de la Reial Acadèmia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, vol. 22 (2008), 
pp. 21-44.

32. Angulo Iñiguez, y Pérez Sánchez, 1969, p. 218-219.
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que fueron concluidas por Antonio Puga y Luis Fernández, recibiendo los 
correspondientes pagos33.

Desde el punto de vista del dibujo, el estilo de los Desposorios de 
Calahorra tiene un trazo muy perfilado, continuo y terso, más intenso que 
el habitual de Cajés, a partir del cual su autor construyó figuras grandes, 
emplazadas en un ambiente luminoso y con vestimentas de plegados gene-
rosos, coloreadas con tonos claros y brillantes. Como complemento de este 
dibujo, falta lo que quizá mejor caracteriza el estilo de Cajés: su claroscuro 
suave y esfumado que suaviza los contornos y dota de morbidez a las ana-
tomías y expresiones.

 En la composición vertical de los Desposorios del dibujo autógrafo de 
la Biblioteca Nacional de Madrid Cajés desplazó el foco de atención hacia 
las dos figuras protagonistas, extraordinariamente alargadas, situadas en el 
lado derecho. La escena se comprime en el estrecho espacio disponible, 
haciendo que el pintor elimine los coros angélicos infantiles, reduciéndo-
los a uno sólo que parece llevar una diadema para la santa. Por su parte, 
los ángeles músicos fueron desplazados al lado izquierdo, aumentando en 
número y manteniendo algunos los instrumentos musicales. También en la 
pintura de Graz Cajés optó por la composición vertical de medias figuras y 
la supresión de lo secundario34.

Frente al dibujo de la Biblioteca Nacional, la composición de los Despo-
sorios de la catedral de Calahorra es completamente distinta y más comple-
ja, ampliando el espacio y equilibrando los distintos grupos con una cierta 
simetría de masas. En la composición horizontal acoge un espacio amplio, 
poblado de figuras enteras y corpulentas, lo que les proporciona un aspecto 
más monumental y ambicioso. Las figuras de la Virgen con el Niño Jesús en su 
regazo colocando la alianza en el dedo de santa Catalina centran la narración 
y se disponen en un friso levemente escalonado. Una gran masa de nubes 
grisáceas sirve de trono a la Virgen, protagonista que se recorta sobre el disco 
radiante del sol, convertido en un gigantesco halo resplandeciente. La lumi-
nosidad contribuye a resaltar los colores carmines, ocres amarillos, verdes y 
azules de los vestidos. A derecha e izquierda del grupo central el espacio da 
cabida a varios grupos de ángeles niños cantores con partituras en las manos, 
a las consabidas cabecillas de querubines en torno al disco radiante y a los 
dos ángeles mancebos músicos: el del lado izquierdo, tocando lo que parece 
una guitarra española, y el del lado derecho, una viola (da braccio). 

Las fisonomías del Niño Jesús y la de los querubines muestran cabezas 
redondas con melenas compactas y flequillos redondeados que se corres-
ponden plenamente con los de Cajés, aunque dibujadas con trazo enérgico, 

33. Angulo Iñiguez, y Pérez Sánchez, 1969, p. 219.

34. Hoy en paradero desconocido, la pintura de Graz hay que tomarla con ciertas preven-
ciones en lo referente al estado de conservación, ya que a través de las fotografías en blanco y 
negro se pueden observar algunas restauraciones poco cuidadosas, como la que hizo desapa-
recer el brazo y el arco del ángel que hace sonar la viola.
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cierta corpulencia corporal y un fuerte claroscuro que anula los contornos 
suaves y la morbidez de las formas. Su simple comparación con los ángeles 
niños músicos de la Virgen en majestad con Niño bendiciendo (Méréville, 
Francia, parroquia católica de Saint Pierre-ès-Liens) habla por sí sola y marca 
esa diferencia35 Las dos figuras de los ángeles instrumentistas se alejan algo 

35. Ressort, 1986, p. 329. Una buena imagen de esta pintura se encuentra en [en 
línea: https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Eugenio_Caj%C3%A9s#/media/
File:M%C3%A9r%C3%A9ville_Saint-Pierre-%C3%A8s-Liens_725.jpg]. Consultado el 27 sep-
tiembre 2024. De procedencia desconocida, en ocasiones se le relaciona con una posible 

Figura 4.2. Obrador de Eugenio Cajés. Desposorios místicos de Santa Catalina de Alejandría 
(detalle). Calahorra (La Rioja), catedral. © Fotografía por cortesía de Luis Argaiz.
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más del ambiente de Cajés, como también lo hace claramente la figura de 
la Virgen (Figura 4.2 y Figura 5). Esta figura presenta un rostro ovalado muy 
delicado, bello y de gran dulzura, cuya expresividad es muy distinta de sus 
estereotipos inexpresivos y algo bobalicones. El trazo delicado y fino marca 
con seguridad el arco de las cejas y el cabello suelto queda recogido con un 
ligero velo trasparente que le cubre la cabeza, a la que se sujeta mediante 
una joya. Se trata de detalles que están ausentes en las obras arquetípicas 
de Cajés, más dadas a los contornos difuminados y a las sombras mórbidas. 
Otras diferencias pueden encontrarse en la anatomía de las manos, de for-
mas más firmes y mejor dibujadas que las manos blandas y sorprendente-
mente flexibles de muchas pinturas de Cajés. 

A MODO DE CONCLUSIÓN

Aunque, al considerar los Desposorios “Delgado” como “boceto” para 
una obra de Cajés36, pudiera pensarse que los Desposorios de Calahorra son 
la obra definitiva del mismo pintor, la realidad es que su análisis en clave 
de técnica pictórica (dibujo, colorido, técnica…) y de fisionomía de algunos 
de sus modelos humanos la alejan del estilo más característico de Cajés, 
contradiciendo la posibilidad de que se trate de una obra autógrafa suya.

No obstante, la pintura de Calahorra guarda estrechas relaciones te-
máticas con otras obras suyas, como el dibujo de la Biblioteca Nacional de 
Madrid y la pintura de colección particular de Graz, aunque ni las técnicas 
ni lo esquemas de composición coinciden entre sí.

Lo más probable es que los Desposorios de Calahorra se realizaran en el 
obrador de Cajés, utilizando modelos suyos y quizá bajo su supervisión, pe-
ro también dejando autonomía y margen de expresión personal a oficiales y 
discípulos, aun cuando su estilo no se reconoce en la obra de los discípulos 
señalados por la historiografía antigua (v. g. Antonio Lanchares, Luis Fernán-
dez I…), discípulos de catálogo reducido y realmente escaso.

Siguiendo los términos generalmente aceptados de clasificación de pin-
turas y otras obras de arte en el campo de la historia y del comercio artís-
tico, en mi opinión, la catalogación más prudente para los Desposorios de 
la catedral de Calahorra es que se trata de una obra realizada en el taller u 
obrador de Eugenio Cajés por un pintor no identificado que colaboraría en 
él como oficial o ayudante, quien la ejecutaría bajo la supervisión del maes-
tro. Mientras que creación intelectual de la obra, la idea, sería invención de 
Eugenio Cajés, la ejecución material de esa creación quedaría en manos de 
los colaboradores, sin que este procedimiento afectara a la calidad final de 
la pintura. Finalizado el 22. XI.2024.

donación de la familia Laborde, a la que perteneció Alexandre de Laborde (1773–1842), 
arqueólogo, político y viajero.

36. Pascual Chenel, 2019.
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Figura 5. Eugenio Cajés. Virgen con el Niño Jesús bendiciendo. Firmado. Méréville (Departe-
ment de l’Essonne, Francia), parroquia católica de Saint-Pierre-ès-Liens. Recuperada de: https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Méréville_Saint-Pierre-ès- Liens_725.jpg.
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